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A modo de injerto y de forma transdisciplinar, arte contemporaneo y viticultura tradicional se abrazaron,
expandiendo el horizonte epistemologico, con el propdsito de crear un espacio de encuentro desde el que con-
tribuir a la salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial de O Ribeiro do Avia, territorio integrado en la gran
area paisajistica Ribeiras encaixadas do Mifio e do Sil. La escritura performativa, entendida como forma narra-
tiva académica posmoderna, facilita mecanismos de enunciacidon con los que se logra visibilizar el proceso de
aprendizaje mediante el que procuramos conjugar saberes periféricos y conocimiento critico. De este modo, el
proyecto artistico propio Viticultura Performativa devino estudio de caso de una investigacion académica con
caracter ecoartivista. Por ende, en estas paginas se expone un texto que muestra el ensayo realizado.

#Escritura performativa, #Patrimonio cultural inmaterial,
#Ecofeminismo, #Rural, #Ribeiro do Avia

A modo de inxerto e de forma transdisciplinar, arte contemporanea e viticultura tradicional abrazaronse, ex-
pandindo o horizonte epistemoloxico, co obxectivo de xerar un espazo de encontro dende o que contribuir a
salvagarda do patrimonio cultural inmaterial de O Ribeiro do Avia, territorio integrado na gran area paisaxis-
tica Ribeiras encaixadas do Mifio e do Sil. A escrita performativa, entendida como forma narrativa académica
posmoderna, facilita mecanismos de enunciacion cos que se logra visibilizar o proceso de aprendizaxe median-
te 0 que procuramos conxugar saberes periféricos e coflecemento critico. De este xeito, o proxecto artistico
propio Viticultura Performativa converteuse nun estudo de caso dunha investigacién académica con caracter
ecoartivista. Por conseguinte, nestas paxinas exponse un texto que amosa o ensaio realizado.
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Labores culturales de invierno. Queima de vides. ©Lucia Alvarez-Borrajo
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[...] lo que otros refieren de Socrates. “Decia -escribe Hermipo- que por tres cosas daba gracias a la
fortuna: la primera, por haber nacido hombre y no bestia; segunda, varon y no mujer;

tercera, griego y no barbaro.” Refiérense que habiéndole una vieja sacado de casa para que observase
las estrellas, cay6 en un hoyo. “;Oh, Tales tii presumes ver lo que estd en el cielo,

cuando no ves lo que tienes a los pies!”.

DIOGENES LAERCIO. Vidas de los filsofos més ilustres, 40-41

A continuacion, se expone un texto escrito en el ano 2024. Se inscribe dentro de un paradigma performativo de
investigacion artistica que se llevé a cabo en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Sevilla, concreta-
mente en el grupo HUM 841 Observatorio de paisajes inscrito en el programa de doctorado Arte y Patrimonio
dentro de la linea de investigacion: las manifestaciones artisticas como agente de proteccion, de sensibilizacién
social y de puesta en valor del patrimonio cultural y natural, y sefia de identidad de la poblacién. Por tanto, de-
bido al tiempo transcurrido hasta su publicacion en 2026, considere el lector que actualmente seriamos capaces
de podarlo y rodrigarlo con mas destreza. Empero, y a pesar de lo pertinente que resultaria hacerlo debido al
contexto de patocracia cultural que estamos viviendo, hemos decidido mostrarlo tal como fue escrito. Esta y
otras publicaciones forman parte de la tesis doctoral titulada La escritura performativa como método de investi-
gacion en Bellas Artes (2025) en la que se plantea la siguiente pregunta de investigacion: ;Cémo podemos fijar
un lugar de enunciacién desde el que contribuir a la salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial viticola
tradicional del que somos portadores?

En la investigacion artistica se utiliza la escritura performativa para dar cuenta de los resultados de esta. Asi-
mismo, funciona como herramienta que conecta diferentes experiencias mediante un relato; y forma narrativa
académica posmoderna, que nos permite a los artistas aunar conocimiento y subjetividad como toma de po-
sesion dentro de un sistema epistemologico supuestamente objetivo. De este modo, mediante nuestra practica
escritural con caracter «ecoartivista» (PERALES, 2010), procuramos contribuir a la salvaguarda del patrimo-
nio cultural inmaterial en torno a la viticultura tradicional en O Ribeiro do Avia, territorio que pertenece a la
gran area paisajistica Ribeiras encaixadas do Mifio e do Sil. Para alcanzar este objetivo hemos centrado nuestra
investigacion en torno a un estudio de caso titulado Viticultura Performativa, que a su vez es un proyecto artis-
tico propio que se ha ido configurando, desde 2015, a través de diversas representaciones estéticas vinculadas
a las experiencias derivadas de la realizacion de labores culturales viticolas llevadas a cabo en una cavadura de
vina. Es asi como, a modo de injerto y de forma transdisciplinar, arte contemporaneo y viticultura tradicional
se abrazan.

[...] Nestes intres e en segredo contoche que ainda que din que xa son vella, que son invisibel,
que non tefio voz; asi e todo, tefio diias mans que non estan ermas e aprenden a escribir. Tamén
aprenderon a podar. Naquel inverno cando as sentia xélidas e cansas sofiaba esperta que era unha
superheroina con sentido aracnido que sobrevoaba os socalcos. Saianme vimbios do pulso, cos que
rodrigaba, non sé a vifia da Aurora que adoptei porque ia quedar erma, senén tamén tédalas vifias
esquecidas que constituiron unha paisaxe cultural que estd esmorecendo: A carpaza, Os castelos,
Valfrio, A cancelifia, As aveladoiras, O forno ou A regueira. Porén, naquel intre ignoraba o mitema
da Vella, civilizadora e creadora do mundo que o pobo Cherokee, entre outros, representa como
Avoa Arafa [...] Sofo con sentarme nun penedo, e mentres escachamos o eito noces cunha pedra,
contarlle a Mencia a lenda dunha moura que tifia moita fame e comia un boi cada dia. Mentres, as
cabras andan 4s landras na Barrela. Fai algun tempo xa, polo San Xodn eu fora a Monterrei, e aquela
moura contoume un segredo e axifia encomendoume a tarefa de ollar a nosa paisaxe doutro xeito.
As lendas, o monte, o rio, as pedras, a xente, os virus, os mouros, os daqui e os do alén, os lobos con
pel de cordeiro e demais animais formamos un todo interrelacionado en fraxil equilibrio. Mencia,
¢ a unica nena que hai na aldea onde nacin. O ano pasado polo magosto mentres subia devagar as
escaleiras do meu estudio dixome: ;sabes que meu pai abandonou a vina? [...]
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El mito de la moura es uno de los mas arraigados y de mayor profundidad simbélica y cultural en Galicia, lo
cual revela que todavia actualmente existe una fuerte identificacién de la gente con la tierra y con su paisaje.
Las mouras son mujeres encantadas vinculadas a la naturaleza. Estan relacionadas con el mitema de un ser
femenino en sus distintas facetas de doncella, sefiora y vieja; y caracterizadas como hilanderas, creadoras de
paisajes o seres productores de cultura. Sin embargo, segtin el antropélogo gallego Rafael Quintia prevalece su
caracter como creadoras de paisajes sobre el culturizador porque no ha sido suficientemente estudiado a pesar
de todos los anélisis simbolicos que se han llevado a cabo (QUINTIA, 2016). Cabe exceptuar ejemplos como la
leyenda en la que se relata el origen de la cultura viticola en Galicia que fue recogida en Verin por el etndgrafo
Miguel Losada. En el castro de Medeiros en Monterrei habitaba una moura con apariencia de serpiente. Tenia
un apetito descomunal pues cada dia se comia un buey. Consecuentemente, en agradecimiento a la comunidad
que la mantenia, les regalé una planta que resulta ser la primera planta de vid que fue cultivada en Galicia.
Quintia sostiene que a pesar del discurso académico hegemonico que explica nuestro pasado, actualmente el
mito de la moura se encuentra todavia inscrito en la cosmovision de la sociedad rural tradicional, es decir, en
el discurso popular. Por ello, debemos subrayar sus palabras respecto a la importancia de contarlos para man-
tenerlos vivos. Este hecho es de gran relevancia ya que actualmente sufrimos un proceso de aculturizacion; y,
por tanto, no debemos perder este tesoro, porque «solo asi se mantendra intacto ese delicado hilo de Ariadna
que comunica el presente con el pasado, lo que somos con lo que fuimos» (QUINTIA, 2006:9). Ademés, afiade
las palabras acertadas del folclorista chileno Oreste Plath: «debe merecer igual respeto la relativa inexactitud de
un texto mitoldgico que la exactitud relativa de un texto historico» (QUINTIA, 2016:8).

[...] nestes intres e en segredo, contoche que unha vez un lobo con pel de cordeiro dixome de ir a
uns penedos que hai preto de Saa onde habia unha moura. Outra vez, polo San Martifio, durante
unha andaina o pasar por Faramontaos, Manola contounos que seica habia unhas mouras que vi-
vian ali e que lle chamaban As damas de Carracedo, por iso a capela esta fora da aldea. Camifiamos
desde Paredes, pasando pola Pena Corneira, e rematamos en Orega, ainda que non chegamos para
alborada, queddmonos de troula na II Foliada da Escarocha cando tocaran Pan Sen Fron e Xurxo
Fernandes [...]

La investigacion artistica es comprendida como la praxis realizada por artistas en un contexto académico y
puede ser entendida a modo de «una I+D+i simbdlica» (BURGOS, 2020: 21). Entre otros métodos que hemos
establecido para llevarla a cabo se encuentran el caminar como deriva rural y la autoetnografia. Mediante el
primero pudimos constatar, por ejemplo, que el mito de la moura se mantiene todavia vivo en el territorio que
habitamos. Este dato no es baladi y deberiamos reflexionar sobre las palabras de Quintia:

El patrimonio es también toda una forma de articular el territorio desde una clave simbélica y mitica
pero también social y politica. El patrimonio es un catalizador de ideologia cultural de

primera magnitud. Alrededor de nuestro patrimonio el pueblo fue construyendo

a lo largo del tiempo un discurso popular que refleja su cosmovision

COMUNICACION PERSONAL, 12 diciembre 2023

Claire McDonald, escritora, investigadora y co-fundadora de la revista Performance Research, que ha impar-
tido clases de escritura como practica critica, creativa o performativa desde principio de la década de 1990 en
University of Arts London o De Montfort University en Leicester, propone en el articulo titulado How to do
things with words: textual typologies and doctoral writing (2009), distintas modalidades de escritura académi-
ca enmarcadas dentro de los estudios de doctorado en Bellas Artes que estan basados en la practica artistica.
La fuente principal de su investigacion se basa en el trabajo que Katie McLeod realiz6 en 1995, donde establece
tipologias de escritura que corresponden a los tres objetivos que los artistas desean alcanzar cuando escriben:
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Xogando en primeira divisién. ©Lucfa Alvarez-Borrajo

teorizar la practica, posicionar la practica artistica; y revelar la propia practica, es decir que la escritura sea el
mecanismo para manifestar lo ignorado. Acerca de lo primero existe una extensa historia que contempla las
relaciones entre la escritura y el lenguaje que se producen en la década de los afos sesenta del siglo XX. En
Estados Unidos artistas tales como Yvonne Rainer, Ad Reinhardt y Joseph Kosuth junto con Robert Morris,
Carolee Schneemann, Richard Serra o Cy Twombly y Hamish Fulton, Ian Hamilton Finlay, Richard Hamilton
y Richard Long en el Reino Unido, son representantes de esta tendencia en la que también las relaciones entre
arte y lenguaje comenzaron a mutar debido al giro lingiiistico. Sin detenernos, aventamos la segunda tipologia
para ver reflejada en la ultima nuestra propia practica, la escritura performativa.

Asimismo, respecto a la tercera categoria McDonald argumenta que el artista e investigador como alguien
que esta dentro no solo recoge historias, sino que también las sostiene. Desde esta posicion, no inicamente se
genera conocimiento, sino un texto que alguien lee, y es precisamente ahi donde reside un nivel de relacion
fundamental: contar una historia que permita a los otros contar la suya. Por tanto, la escritura performativa
requiere, a su vez, de una lectura performativa. De este modo, cuando la escritura revela la propia practica:

[...] the relationship between art practice and writing changes the reader/viewer — and challenges
them, requiring performative reading to enact and understand the relationship between the two
parts. Within the constitutive poetics of this category of thesis, the candidate proposes an active space
between the writing and artwork into which the reader/viewer has to step, and engage with the con-
cept of the doctorate, producing a transformative experience of understanding

MCDONALD, 2009:101
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Por tanto, el objetivo no es unicamente capturar la realidad sino producir y desencadenar nuevos relatos. Las
historias que se cuentan no contienen solamente las experiencias del investigador, o el que tiene voz, sino que
permite a los lectores, espacios en los que ver reflejadas las suyas. El texto funciona a modo de espejo. Precisa-
mente de esta manera se posibilita la conexion entre diferentes formas de experiencia que devienen en éxito.
Seguin Gonzalez Sefiudo:

El éxito estd vivo y es intimo, mds alld del rol que desemperiemos.
Lo definimos como el momento en el que hay encuentro
COMUNICACION PERSONAL, 26 de mayo de 2023

Empero, debemos tener presente lo que suscribimos a continuacion. Sefiala Kerstin Mey en el capitulo The ges-
ture of writing en el libro Thinking Through Art: Refletions on Art as Research publicado en 2005, que comunicar
el proceso de investigacion para los artistas y por escrito resulta un empefo dificil y la mayoria de las veces
frustrante. Bien es cierto que no somos ni escritores, ni filésofos, ni criticos de arte ni historiadores, aunque
cuando se realiza una investigacion académica se consigue la capacidad de tener un sentido mas profundo de
lo que se esta haciendo, pudiendo asi contextualizarlo dentro del mundo académico y la sociedad en general.
Esto es importante porque debemos ser conscientes de que estamos situados en un contexto global de capitalis-
mo cognitivo. La escritura performativa como categoria de escritura académica es heredera de la teoria filoso-
fica del lenguaje basada en los actos de habla de John Langshaw Austin; también es facilitadora de mecanismos
de enunciacion para legitimar microrrelatos subjetivos que tras el fin de los macrorrelatos (LYOTARD, 1986)
se inscribe en un paradigma epistemoldgico posmoderno de investigacion. A pesar del sospechoso devenir de
la performatividad del lenguaje, en el contexto de la investigacion artistica la escritura performativa no solo
funciona como un relato para presentar los resultados de una investigacion académica, sino también como
productora de conocimiento situado, deviene dispositivo legitimo de interpelacion.

Mientras, conscientes de que desde la universidad publica hasta las mas reconditas areas rurales estamos so-
metidos ferozmente por las logicas de la neoliberalizacion en todos los ambitos de la vida, no debemos olvidar
que hace apenas un siglo que las mujeres asistimos a la universidad. Las palabras prestadas de Amelia Valcarcel
nos animan a creer que de alguna manera hemos recorrido «la distancia que permite compadecer a la estética»
(VALCARCEL, 2019: 147). Es asi como, mediante la escritura, la mas pléstica de las artes (PAUL O 'KANE,
2009), voces que podrian permanecer silenciadas debido a la estandarizacion de la escritura en la academia ac-
tual (GARCES, 2013) asciendan a jugar un rol destacado. Teniendo en cuenta que los relatos son mecanismos
culturales que nos permiten darle una explicacion, o sentido a la realidad y al mundo que nos rodea, en nuestro
caso no privilegiamos el propio aunque concuerde con los imaginarios actuales en los que reaparece la figura
del buen salvaje rousseauniano en version femenina; a pesar de que habitamos una cultura labriega casi extinta
en la que actualmente se sigue celebrando a Don Carnal y a Dofia Cuaresma; a pesar de que mantenemos vivos
mitos como el de la moura; y a pesar de que en algunos lugares las vifias viejas se siguen cuidando con técnicas
preindustriales. No obstante, la escritura si deviene herramienta emancipadora contra el Homo economicus a
través de actos de resistencia en los que se conjugan saberes periféricos y conocimiento critico.

Por tanto, mediante la creacion de textos que devienen praxis ecoartivista (ALVAREZ-BORRAJO; ARRE-
GUI-PRADAS, 2024: 81) procuramos tanto no rendirnos ante la desesperanza aprendida como atrevernos a
descolonizar el mundo epistémico (GONZALEZ-GONZALEZ; GONZALEZ-MONTEAGUDO, 2023) con el
propdsito de operar a nivel estético mediante el caracter simbodlico que nos concede la escritura para generar
un sentipensamiento en el publico.
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El concepto de ‘sentipensamiento’ fue difundido por el investigador y socidlogo colombiano Orlando
Fals Borda (1986) que lo aprendié de las concepciones riberefias de la costa atldntica. Posteriormen-
te, es adoptado por distintos autores latinoamericanos, tales como Silvia Rivera Cusicanqui, Walter
Mignolo y Arturo Escobar que invita a Ixs lectorxs a sentipensar «con los territorios, culturas

y conocimientos de sus pueblos»

ESCOBAR, 2014, 16 (CEREZO, 2024: 161)

[...] nestes intres e en segredo, mentres disfruto de veraus persoais e intermitentes durante longas
noites en branco, penso que ainda tefio a vida, e que atopo as herbifias do camposanto lonxe e des-
enfocadas [...] Estabamos Adega e mais eu sentadas ao cardn unha da outra no primeiro dia de clase
do curso de viticultura e enoloxia que imparte a Fundacién Juana de Vega cando o mestre Tonecho
dixo: nosoutros debemos saber en que liga queremos xogar antes encetar un proxecto viticola. Na-
quela encrucillada xa souben que camifo elixir. Cando fai b, gosto de traballar na vifia, ou de andar
polos camifios, ou na canicula pasar tempo de lecer na beira do rio Avia, ou no inverno esgazar
vimbios ao pé do lume ou transformar os dias de temporal en debuxos. Porén, o certo e que desde
que me adentrei no xardin da escritura, a vifia tamén esta quedando erma [...]
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